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Prolog

Rozwazania nad politycznym uwiklaniem sztuki wydajg si¢ o tyle
trudne, ze oczywisto§¢ postulowania takiego zwigzku zderza sie z subtel-
no$ciami, wielopostaciowoscig 1 ztozono$cig fenomenu. Niemniej jednak
— przynajmniej od czasu, gdy zdano sobie sprawe, ze badania polityki
powinny obejmowac nie tylko instytucjonalny gorset wiladzy, ale takze
wkracza¢ w zachowania spoleczne, réwniez na poziomie do$wiadczenia
codziennego — otwarta zostala droga do poszerzania pola badania zja-
wisk politycznych 1 proceséw upolityczniania zjawisk niewigzanych bez-
posrednio z prawem, konstytucjg 1 systemem politycznym. Odkrywanie
pozornie pozapolitycznych obszaréw $cierania si¢ potrzeb 1 intereséw
oraz dominacji 1 podporzadkowania umozliwito dostrzezenie innych
dyskursow wladzy. Jednym z nich okazat sie filozoficzny oglad polityki
1 tego, co polityczne, kierujac uwage w strone z dawna postulowanego,
acz zapomnianego pod wplywem , pozytywistycznego ukaszenia” zwigzku
polityki 1 sztuki.

W tym artykule chcielibySmy przedstawi¢ krotka refleksje nad
drobnym wycinkiem ztozonych 1 wielorakich relacji sztuki 1 polityki,
a mianowicle przyjrze¢ sie upolitycznieniu symboliki narodowej tak na
poziomie ,sztuki instytucjonalnej”, a wigc sankcjonowanej srodowiskowo,
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uswiecone] krzykiem krytyka 1 szeptem audytorium, jak 1 na poziomie
codziennych relacji spotecznych. W tym celu przyblizymy najpierw upo-
wszechnione sposoby opisu charakteru zwigzkéw zachodzgcych miedzy
polityka 1 sztuka, aby nastepnie przyjrze¢ si¢ bardziej fundamentalnym
wspdlzalezno§ciom usytuowanym w domenie estetycznosci. Odwotujac
sie do autorskich ,manifestéw” artystycznych wskazemy postulowane
kierunki realizacji politycznego zaangazowania sztuki. Krytyczna analiza
tych artystycznych enuncjacji zostanie nastepnie rozwinieta 1 ukonkret-
niona, pozwalajgc na krétki przeglad ,,manifestacji” symboliki narodowe;]
w obszarze zycia codziennego, odnoszac sie takze do implementowa-
nych w obszar kultury popularnej praktyk konsumenckich na przyktadzie
odziezy patriotycznej. W artykule postaramy sie réwniez pokazaé rzecz
niemal trywialna, cho¢ nie blahg 1 nieistotna: nie ma najpewniej sztuki
niepolitycznej, nie ma réwniez polityki bez estetycznego uprawomocnie-
nia, a skoro tak, to trawestujgc pewien znany glos mozemy powiedzie¢:
Der Kunst ist nichts anderes als die Fortsetzung der Politik mit anderen Mitteln.

Manifesty

Mozna przypuszczaé, ze impulséw pobudzajacych artystéw do
aktywnego przeksztalcania spotecznego zycia musiato by¢ wiele. Cho¢,
co prawda, prze$wiadczenie o sprawczym charakterze dzialan twérczych
oslablo wraz z ugruntowaniem nowoczesnosci, to jednocze$nie dostrze-
zono, ze sztuka posiadla nie jedynie moc mimetycznego odtwarzania
form, lecz takze zdolnos$¢ przetwarzania materii, dowolnego konfigurowa-
nia jej komponentdw, a przez to generowania modyfikacji, przeobrazania
1 re-konstruowania.

Rozpoznanie to, poza wzmocnieniem potencjatu tworczego, dopro-
wadzilo do niejednoznacznosci a takze interpretacyjnego deficytu. Przy-
czynily sie do tego takie zjawiska w obrebie §wiata sztuki, ktére eks-
ponowaly heterogeniczno§¢ oraz ambiwalencje, ale takze imaginacyjny
1 iluzyjny charakter dziatan artystycznych. Wsréd bezposrednich konse-
kwencji nalezatoby takze wymieni¢ zmiane pozycji artysty oraz statusu
dzieta sztuki. Narracje prezentujace perypetie geniuszu oraz akcentujace
oryginalno$§¢ 1 unikatowo$¢ dziel zostaly wyparte przez relacjonowanie
nowej kreatywnosci, ktéra odkryla w sobie potencjal innowacyjnosci, czy
wrecz niewyczerpalng zdolno§¢ transformacji. Jednak artysci, zamiast
uzurpowac sobie wyjatkowa pozycje wynikajgca z uzyskania wydawatoby
sie absolutnej wladzy nad formg 1 zdolno$ci modyfikacji materii, pod-
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jeli préby redefiniowania swojej spotecznej funkeji. Réwnocze$nie nowa,
aktywna postawa odbiorcy (uczestnika kultury) takze wplyneta na zmiane
same] postawy tworczej.

Zapewne do tego ,spolecznego zwrotu” przyczynito sie réwniez to,
ze $wiat sztuki stat sie, paradoksalnie, nie tylko terenem bardziej dostep-
nym (miedzy innymi wskutek proceséw umasowienia odbioru), ale takze
obszarem mnie] rozpoznawalnym — miejscem obcym, wyizolowanym
gettem, wewnatrz ktérego zachodza niezrozumiale procesy, pojawiajg sie
zjawiska wymykajace si¢ opisowi lub podwazajgce jego sensowno§él. Na
te sytuacje wplyw miato dominujace wéréd odbiorcéw, ale 1 tworcoéw prze-
$wiadczenie o sztuce podlegajace] nieustannym zmianom, ewoluujgce;j,
przeksztalcajgcej sie, poszukujgcej nowych obszaréw oraz sposobéw pre-
zentacji, bogate] 1 zréznicowane] formalnie, ale jednoczeénie w swojej
gatunkowej obfitoSci niepoddajacej sie jednoznacznej interpretacji, uptyn-
nionej 1 nieadekwatnej. Stad rosngca popularnos¢ analiz socjologicznych,
ktore zwrocily sie ku spotecznym konsekwencjom takiej sytuacji, probujac
rozstrzygnal specyfike zjawisk artystycznych oraz funkcjonowania sztuki
w obrebie systemu spoteczno-kulturowego.

Oczywiscie, kazdy rodzaj artystycznej praxis to ingerencja — bardzie;j
lub mniej spektakularna — w przestrzen, ktorg tutaj bedziemy identyfi-
kowaé z obszarem zycia spolecznego. Stad, z jednej strony, podobnie
jak inne kategorie spolecznej aktywnosci, dziatania te zostaly zwigzane
z okre§lonym dos$wiadczaniem, z drugiej za$§ — z mozliwoécig dyspono-
wania czasem 1 przestrzenig. Formy oraz miejsca tej aktywnosci réznicuja
sposoby jej postrzegania — sprawiaja, ze jedne jej postaci s bardziej, inne
za§ mniej atrakcyjne, co znaczy, ze wigzg Swiat przezywany z postawg
estetyczng. Z kolel ta wyrazna hierarchia form zmystowosci wpisuje sie
w szerszy proces reorganizacjl pola do$wiadczenia, ktéry za Jacquesem
Ranciere’'m moze zosta¢ okre§lony jako polityczna strategia redystrybucji
przedmiotéw, obrazow, czy stéw?. Ten watek zostanie jeszcze rozwinigty.

W 2007 roku Artur Zmijewski w swoim manife$cie Stosowane sztuki
spoleczne probowal na powrdt zwrdcié nasza uwage na jeszcze inny kon-
tekst dziatan tworczych — na ich wage spoteczna, mozliwo$¢ uczestni-

1 Wolfgang Welsch opisuje to zjawisko jako jedng z konsekwencji ,dialektyki autono-
mii”, procesu ktéry skutecznie znidst zewnetrzne powinnosci, jakim ulegata sztuka, aby
zapewni¢ sobie kulturowe uznanie, lecz tym samym doprowadzil do sytuacji, w ktére;j
ten sam dystansujacy gest ,odcina ja od common sense 1 zamyka w zlote] klatce — czy
getcie — §wiata sztuki”; W. Welsch, Estetyka poza estetykq. O nowq postac estetyki, Krakéw
2005, s. 5.

2 Zob. J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, Krakéw 2007, s. 69-77.
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czenia w dyskursie, transformacyjny potencjal oraz poznawcza uzytecz-
no$é. Opublikowanie tez Zmijewskiego zbieglo si¢ — nieprzypadkowo
— z plerwszym polskim wydaniem pism Jacquesa Ranciére’a Estetyka jako
polityka, w ktérym ten ostatni pisal:

Sztuka nie jest politykg ze wzgledu na komunikaty lub uczucia, jakie przekazuje na
temat porzqdku swiata. Nie jest nig réwniez ze wzgledu na sposdb, w jaki przedstawia
strukture spoteczng, konflikty oraz tozsamosci grup spolecznych. Sztuka jest politykq
przez sam dystans przybierany wobec swoich funkcji, przez wprowadzany typ czasu
oraz przestrzeni, przez sposéb, w jaki dzieli ten czas i zaludnia tg przestrzen®.

Wedtug Zmijewskiego, samo rozpoznanie politycznej sily gestu arty-
stycznego nie wystarcza dla realnego wplywania na ksztalt spotecznego
zycia. Stad postulat skutecznosci, ktéra powinna zostaé wypracowana
poprzez zniesienie utrwalonych ograniczen, wéréd ktérych wskazane
zostaly miedzy innymi: wpisanie sztuki w pozycje outsidera, odizolo-
wanie jej pola od pozostatych dyskurséw oraz zwigzana z nim alienacja
1 ignorancja artystow oraz krytykéw a takze nieweryfikowalno$¢ osiggniec.
Aby sztuce przywréci¢ bezposredni wplyw na zycie spoleczne 1 poli-
tyczne, nalezy przesta¢ réwniez traktowal realizacje artystyczne Jedy—
nie jako symptomy — posmda ona bowiem realnag ,wladze nazywania,
definiowania, ingerowania w porzadki kulturowe, wytwarzania nacisku
na elementy struktury spotecznej poprzez wlaczanie ich do artefaktow”>
Sami1 artySci za§ powinni przesta¢ obawial sie skutkéw swoich dziatan
znajdujac jakie§ salomonowe wyjsScie pomiedzy ustugiwaniem wladzy
a otwartym buntem.

ArtySci zatem nie powinni wzbrania¢ si¢ przed angazowaniem
w debate spoteczng, okreslaniem swoich politycznych preferencji — nie-
zaleznie od przeszlych nie najlepszych doswiadczen (alianse z rezimami
totalitarnymi), obszar twérczo$ci winien uzupelnia¢ inne kulturotwércze
dyskursy, przelamywaé opresyjny izolacjonizm akcentujacy poznawczy
deficyt dzialan artystycznych.

Najbardziej naturalne terytorium tej praktyki tworczej, ktérej celem
jest spoleczna zmiana, stanow1 przestrzen publiczna. Zeby nie zabrzmialo
to jak truizm, nalezatoby dodaé: dowolna jej forma. Umozliwia ona arty-
stom zaréwno eksploracje nowych obszaréw, uruchamianie aktywnos$ci
obywatelskiej, rewitalizacje spoleczng 1 wizualng $rodowiska, jak 1 tym-
3 A Zmijewski, Stosowane sztuki spofeczne, ,Krytyka Polityczna” 2007, nr 11/12, s. 14-24.
+ ]. Ranciere, Estetyka jako polityka, Warszawa 2007, s. 24.

5A. Zmijewski, Stosowane sztuki spoleczne. .., s. 17.
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czasowe zagospodarowanie pierwotnie nieprzystosowanych miejsc, a wiec
krytyczng reorganizacje przestrzeni do$wiadczenia wraz z jej otwarciem
na projekty artystyczno-estetyczne. Konsekwencjg takich dzialan jest
wzmocnienie potencjalu interakcyjnego sztuki.

Juz w polowie dwudziestego wieku dostrzezono konieczno$é uwolnie-
nia sztuki ze sztywnego gorsetu tradycyjnego schematu galeryjno-muze-
alnego, potrzebe dotarcia do lokalnych odbiorcéw, realizacji przedsiewzieé
o charakterze site-specific. W przestrzeni publiczne] mozemy znalez¢ sze-
reg stref, ktore utracily swoja funkcjonalnosé, jako ze procesy odsuwania
poza margines nowoczesnego fadu dotycza nie tylko ludzi oraz przed-
miotéw, ale takze miejsc. Dlatego réwniez miejsca mozna ,anektowacd”
w celu realizacji artystycznych projektéw. Mozna je poddaé rewitaliza-
cji, ktéra bedzie wykraczala poza dziatania o charakterze renowacyjnym
— stanie sie procesem odzyskiwania (lub nabywania nowej) tozsamo-
§c1, majgcym na celu spoteczne odtworzenie zdewastowanego obszaru.
Sztuka uruchamia w ten sposéb potencjal zaangazowania spolecznego,
a arty$cl mogg tak profilowal swoje dziatania, aby w ich konsekwencji
dokona¢ rekonfiguracji sieci relacji ksztattujacych przestrzeh wspdlnego
do$wiadczenia. Dzieje sie tak zwlaszcza wtedy, kiedy artystyczny projekt
antycypuje dalekosiezne skutki spoteczne, miedzy innymi wzmocnienie
wiezl, czy reanimacje wspoélnoty.

Wydaje sig, ze wlasnie dlatego ostatnie lata to gwaltowny przyrost
obiektéw, zjawisk, dziatan, czy tez projektow o charakterze artystycznym
lub przynajmniej taki charakter postulujacych, ktére lokujg sie w dotad
lekcewazonych obszarach przestrzeni publicznej — miejscach tranzyto-
wych, terenach industrialnych, domenach rekreacyjnych, czyli w obsza-
rach o zgota odmiennej funkcjonalnosci, stajac sie czescig codziennego
do$wiadczenia. To takze okres, w ktérym w spektakularny sposéb doszlo
do implementacji strategii artystycznych w przestrzen kultury masowe;j
— nadania przedmiotom pozaestetycznym charakteru estetycznego obok
pragmatycznych dystynkeji oraz przydanie im zwigzanej z specyficzng
pozycja iluzorycznoscl, jak tez skorelowania praktyk twoérczych z poste-
pujacy standaryzacjg sfery produkeyjno-handlowej, konsumpcji material-
nej oraz rozrywki.

Wielu obserwatoréw zwraca uwage na to, ze sama przestrzeh publiczna
ulegla modyfikacji, zmienita topografie, stajac sie atrakcyjnym miejscem
debaty spolecznej, tym samym przyciagajac jej potencjalnych uczest-
nikéw. Z perspektywy artystycznych realizacji atrakcyjno$§é zwigzana
jest z transformacyjnym potencjalem — dzialania twoércze umieszczone
w przestrzeni publiczne] zyskujg moc reorganizacji najblizszej 1 najbar-
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dziej dostepnej domeny zycia. Prawdopodobnie dlatego tez interwencje
artystyczne w publiczng przestrzen staly sie juz tak czeste 1 oczywiste.
Obecnie trudno byloby wyobrazi¢ sobie miasta ogolocone z réznych
form artystycznej aktywnosci, pozbawione murali, instalacji, obiektéw,
czy dzialah performatywnych. To ,anektowanie” przestrzeni publiczne;j
sprzyja takze transferowi strategii 1 form artystycznych w obszar kultury
popularne;.

Whkroczenie sztuki do przestrzeni publicznej, a poprzez rozpoznanie
jej politycznej sity coraz mocniejsze akcentowanie obecno$ci — juz sie
dokonalo. I nie chodzi tutaj wylacznie o powszechnos$¢ proceséw estety-
zacyjnych. Pomimo 1z intrygujace pozostaje to, jak wiele wsp6lnego ma
jeszcze estetyzacja ze sztuka, to dla naszych rozwazan zdecydowanie
bardziej istotne bedzie rozstrzygniecie sposobu, w jaki artysta powotuje
do zycia kolejne formy (strategia) oraz ustalenie kontekstu, w jakim je
umieszcza (konfiguracja). Znaczgce bedg takze prezentowane tresci, czy
budowane semantyczne zwigzki, definiujace tozsamos$é tworcey, rekon-
struujgce jej ideologiczne zaplecze, konfrontujace aktualnos¢ 1 autentycz-
no$¢ oraz uzasadniajgce decyzje stylistyczne.

Veni, vidi, vici — fraza, ktorg wigze si¢ ze zwyciestwem Juliusza Cezara
nad krélem Pontu, moglaby stanowié specyficzng triade opisujacg prze-
strzenng eksploracje. Swdj metaforyczny potencjal — pomimo skrétowej,
lakoniczne] formy bedacej ,arcywzorem” mowy narracyjnej® — przenosi
bowiem na okreslony sposéb zachowan, ktére zwigzane zostaly z ustana-
wianiem miejsca. Za$ ustanawianie to kazdorazowe wkraczanie (dowolna
forma aktywnos$ci), postrzeganie (wraz z zwigzanymi z nim postaciami
satysfakcji) a takze modyfikowanie (przetwarzanie 1 zawlaszczanie).
Trudno wszakze nam wyobrazi¢ sobie jakiekolwiek tworcze — ale takze
odtworcze — dzialanie, ktére nie wigzaloby sie z okreslong mocg prze-
ksztalcania materii §wiata. Czyzby zatem arty$ci w przestrzeni publiczne]
powtarzali 6w wladczy gest Cezara?

Slady ich ingerencji sg tak spektakularne, ze prozaiczne do$wiadczenie
potwierdza, 1z przestrzen publiczna zostala zdominowana przez wizualne
reprezentacje wladzy. Najbardziej upolityczniong 1 spektakularng (lub:
upolityczniong, bo spektakularng — co postaramy sie zaraz wyja$nic)
sztukg jest oczywiScie architektura. Zwigzana z nig topografia jest pod-
fozem hierarchicznych uktadéw odnoszacych sie do zajmowanego tery-
tortlum. Architektura de-formuje przestrzen — ksztaltuje fizyczne relacje

6 Zob. M. Glowinski, Narracja, nowomowa, forma totalitarna, ,Teksty Drugie: teoria litera-
tury, krytyka, interpretacja” 1990, nr 1, s. 127-133.
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przyporzadkowania, dominacji 1 wylaczenia (marginalizacji), ustala gra-
nice pomiedzy tym, co prywatne 1 publiczne, co bliskie 1 obce. W tym
sensie architektura zawsze pozostaje opresyjna — modeluje (dopasowuje,
przeobraza funkcjonalnie) przestrzen, ogranicza zakres dziatan (wyzna-
cza granice aktywnos$ci), wytycza kierunki, tworzy hierarchie (udostep-
nia okre§lone obszary przyporzgdkowanym do nich grupom o ustalonym
statucie), wplywa na sposéb 1 tempo zycia, ksztaltuje relacje pomiedzy
uzytkownikami przestrzeni, decyduje o skojarzonych (skorelowanych)
z nig funkcjach, okresla warunki bezpieczenstwa 1 wytycza obszar pry-
watny (Intymny).

Kiedy Platon opisywal przechadzajacych sie 1 rozprawiajgcych
o ksztalcie polis Glaukona 1 Sokratesa, wiedzial juz, ze uporzadkowana
(architektonicznie) przestrzen — podobnie, jak kazdy rodzaj tadu wpro-
wadzanego w obszar naszego zycia — stanowi konsekwencje racjonalizacji
naszych dzialah oraz fundament projektowania przyszlej spotecznosci.
Byl przekonany, ze funkcjonalno$¢ budynkéw oraz ciagéw komunikacyj-
nych nie powinna by¢ podporzgdkowana jakim$ zindywidualizowanym
estetycznym gustom, ale interesowi wspélnemu — idel organizujgcej pan-
stwo. Taka przestrzenna forme mogla wyznaczy¢ jedynie (o$wiecona)
wladza. Jako cel wskazany zostal nie tyle komfort przyszlej egzystenc,
o Jej reorganizacja.

Wizja ta zostata zbudowana na prze$wiadczeniu o koniecznosci zhar-
monizowania wszystkich sktadnikéw spotecznej rzeczywistos$ci poprzez
sprawnos$é, efektywno$¢ 1 organizacyjng perfekcje. To jednak, co wyda-
walo si¢ dla Platona domeng filozofu (filozoféw), czyli wyznaczanie regut
— takze tych zwigzanych z uktadem urbanistycznym — dzisiaj spoczywa
w rekach specjalistéw od zagospodarowywania przestrzeni, architektow,
inzynieréw srodowiska. Nieprzypadkowo figura architekta postuzyta takze
jako metafora konstrukeyjnej sprawnos$ci. W postaci bowiem takich figur
retorycznych — architekta, budowniczego, czy przebudowy — filozofia (ale
1 sztuka) ugruntowala swoj obraz $wiata zagospodarowywanego, oswaja-
nego, podporzadkowywanego 1 zmienianego, a wraz z nim przekonanie
dotyczace potrzeby dopasowania jego formy do naszych potrzeb 1 moz-
liwosct.

Interesujace jest jednak to, ze juz w czasach antyku sztuce wyzna-
czono réznorodne cele — miata one nie tylko sprawia¢ przyjemnosé, ale
takze wzruszac, wychowywacé 1 uczy¢ (docere, movere et delectare). P6Zniej
dotaczono jeszcze funkcje perswazyjne, polityczne 1 ekonomiczne. Wtedy
tez przed twoércami roztoczono perspektywe projektowania przyszlego
$wiata, wskazano mozliwo$¢ regulowania formalnej ztozonoéci oraz usta-
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lania pola wladzy. Jednoczes$nie zauwazono znaczenie substratu zmysto-
wego dla edukacyjnych 1 wychowawczych procedur, cho¢ nadal zdecydo-
wanie przegrywal on z pierwiastkiem intelektualnym. Przywotajmy raz
jeszcze rozmowe Sokratesa z Glaukonem:

Czyz wobec tego [...] nie bedzie stuzba Muzom najwazniejszym srodkiem wycho-
wawczym? Bo najbardziej w glgb duszy wnika rytm i harmonia i najmocniej sig cze-
pia duszy przynoszqc pigkny wyglad; potem sig czlowiek pigknie trzyma, jezeli go
dobrze wychowano. A jezeli nie, to przeciwnie. Réwniez dlatego, Ze czlowiek, w tych
warunkach wychowany jak nalezy, najbystrzej potrafi dostrzegac rzeczy niedociggnigte
i niepigknie wykonane lub te, co nieadnie urosly, i potem sig¢ stusznie jednymi cieszy,
a drugimi brzydzi i te, co pigkne, chwali¢ potrafi, bra¢ je w glgb wlasnej duszy, Zywic
sig nimi i przez to sig doskonalié. A to, co szpetne i haniebne, potrafitby stusznie ganié
i nie znosi¢ tych rzeczy juz za mlodu, zanimby umiat rozumnie powiedzieé, dlaczego;
a gdyby przyszedt rozum — on by go z radoscig powitat, bo rozpoznatby w nim krew-
nego — to bylyby skutki takiego wychowania’.

Ten odlegly filozoficzny epizod ukazuje, jak wczesnie refleksja doty-
czaca wladzy splotla sie z porzadkiem artystycznym. Oczywiscie, poczat-
kowe sugestie dotyczyly Swiadomego, sukcesywnego estetycznego profi-
lowania przestrzeni wladzy 1 znajdowaly wyraz w obszarze mechanizméw
propagandowych wykorzystywanych do jej gloryfikowania. Artystyczne
srodki wykorzystywane byly w sposéb instrumentalny w celu upowszech-
niania okre§lonych idei politycznych 1 spotecznych, co w realizacjach
przyjmowalo postaé okreslonych form oraz motywéw ikonograficznych.

W czasach Oktawiana Augusta odkryto, ze kultura artystyczna moze
stanowi¢ doskonale medium tresci ideologicznych, a takze ze za jej
pomoca mozna skutecznie manipulowaé informacjg, a co za tym idzie
— pogladami 1 nastrojami spolecznymi. To za sprawg adoptowanego syna
Juliusza Cezara, ktéry w 2. roku p.n.e. od rzymskiego Senatu przyjat tytut
Ojca Ojczyzny, sztuka na dobre zrosta si¢ z polityka. W celu wzmoc-
nienia wladzy stworzyl on nowy, jednolity jezyk wizualny — czytelne
symbole graficzne, okre$lone barwy, ale takze proste, reprodukowalne
formy, silnie oddzialujace na emocje oraz pomniki (posagi) 1 monety
rozpowszechniajgce wyidealizowany wizerunek Cezara, budowle 1 uro-
czysto$cl uSwietniajace kolejne zwyciestwa 1 eksponujace site panstwa.
Tym samym Oktawian August stworzyl catkowicie nowa, dotad nieznana,
forme wizualne] propagandy politycznej. Stuzyta ona juz wtedy odpo-
wiedniemu ksztaltowaniu wizerunku wladzy oraz upowszechnianiu okre-

7 Platon, Paristwo, Kety 2003, 401E-402A.
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$§lonych wzoréw 1 wartosci. Propaganda w ten sposéb zaanektowata formy
poSrednie reprezentowane przez symbole 1 znaki — przyjela zmystowy
ksztalt w sposéb bezposéredni odwolujacy si¢ do sfery emotywne;.

Jednak chcielibySmy porzuci¢ te najprostsze konotacje politycznosci
w przestrzeni artystycznych dziatan odsytajgce zazwyczaj do instrumen-
talizowania praktyk artystycznych. ,Upolitycznienie” sztuki nie bedzie
zatem opisywane jedynie jako jej uwiklanie w ideologiczne spory, czy
kolaboracje z wladzg — co, jak wskazywali$my, miato miejsce juz w cza-
sach starozytnych — ale szerzej, jako odkryta takze wtedy przez sofistow
zdolno$§¢ manipulacji, operacyjna sprawnosc¢ oraz rozpoznane techniki, za
pomoca ktérych artyéci potrafig wptywac na dziatania odbiorcow. Przede
wszystkim za§ jako ,polityczny” wskazany zostanie potencjal realnej
odmiany, rekonfiguracji (w tym wypadku emocji, postawy, czy preferen-
cji). Nie bedziemy takze starali sie wykazywaé, w jaki sposéb okreslone
formy zycia spolecznego bedace kreacjami wypreparowanymi w okreslo-
nym celu ideologicznym zostaja wkomponowane w materie artystycz-
nych praktyk, lecz usitowali, idac za sugestig Jacquesa Ranciere’a, ujaé
polityke jako ,konfiguracje specyficzne] przestrzeni, podzial szczegdlnej
sfery doswiadczenia”®.

Owszem, najwcze$nie] moc perswazyjng przedstawionych §wiatow
odkryto w obszarze stowa (poezja, retoryka). Zauwazono, ze odpowiednio
zestawlone jezykowe frazy moga wywolywaé emocje, potegowaé uczu-
cia, generowal postawy. Nie stuza zatem jedynie do komunikowania,
czy przetwarzania danych, ale posiadajg jeszcze inne funkcje. Jednakze,
pamietajac o tym pierwotnym odkryciu, ktére réwniez nadato instru-
mentalny charakter przedmiotom artystycznym, a takze o pdzZniejszych
aliansach artystéw z wladza, o konsekwentnym wykorzystywaniu arty-
stycznych strategii przez polityczne rezimy oraz o ideologicznych spo-
rach przebiegajacych w poprzek artystycznych manifestacji, staramy sie
wyeksponowac jedynie ten aspekt praktyk artystycznych, ktéry w obszarze
wizualnych reprezentacji implikuje rekonfiguracje czasu oraz przestrzeni.

Rzetelna prezentacja wymagataby nie tylko przedstawienia tego, co
dotyczy strategii artystycznych — a zatem: jak (w jaki sposéb, za pomoca
jakich form, dziatan) artySci realizujg swéj twoérczy zamyst. Powinna
one obejmowaé takze okreSlenie grupy odbiorczej, co wigzatoby sie
z odpowiedzig na pytanie, do kogo kierowany jest artystyczny projekt.
Nalezatoby réwniez okresli¢ postawy samych twoércéw — zrekonstruowac
zwigzane z dzielem treSci, jego przekaz, wiodacg narracje. Zaktadamy, ze

8 J. Ranciere, Estetyka jako polityka..., s. 24.
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w tym obszarze (zaréwno form, jak 1 treSci) zréznicowanie odzwiercie-
dla wielo$¢ postaw wobec rzeczywisto$ci, mnogo$¢ dostepnych procedur
interpretacyjnych oraz kulturowych kontekstéw. Nalezy przy tym pamie-
taé, ze odmiennos¢ artystycznych postaw jest nierzadko konsekwencja
rozproszonych, niekoherentnych wizji cztowieka jako istoty tworczej,
a dodatkowo projektowana jest na okreslonym wyobrazeniu spotecznosci,
w ramach ktérej przebiegajg réznorodne praktyki tworcze.

Kolejnym elementem 1 zarazem jedng z wzorcowych, postulowanych
przez cze$é srodowiska postaw jest rzeczywiste zaangazowanie, ktore tutaj
bedzie analizowane na poziomie uczestnictwa (niezaleznie od formy, jaka
takie uczestnictwo przybiera). Postawa taka niweluje uSwiecone przez
nowoczesno$¢ 1zolowanie si¢, zamkniecie w autonomicznym polu sztuki,
jej autoteliczno$é 1 zdystansowanie wobec problematyki przekraczajace)
praktyke artystyczna. Przychodzi zatem w sukurs tym wszystkim postu-
latom, ktére w sztuce chcialyby dostrzegaé¢ narzedzie re-konstruowania
rzeczywistoécl. Tym samym dowolna artystyczna, czy tez estetyczna
idea, przy pomocy ktérej organizuje sie rzeczywisto$é spoteczng zyskuje
polityczng moc rekonfiguracji do§wiadczenia oraz modyfikacji utrwalo-
nych hierarchii. W realizacjach artystycznych mozna dostrzec zdolno$é
regulacji 1 transformacji, a wiec ,porzadkowania” Swiata.

Swiat artystycznie prze-tworzony uzyskuje zatem rozpoznawalng
1 atrakcyjng forme stajac sie nie jedynie jakas estetycznie zmodyfikowang
kopia, czy wzorcowo uregulowang multiplikacjg, ale dostosowanym funk-
cjonalnie terytorium. Co prawda, funkcja estetyczna odgrywa znaczaca
role w tak zrekonfigurowanym $§wiecie — dziatania artystyczne w spekta-
kularny sposéb ,uszlachetniajg” wizualnie otoczenie, jednak aby w petni
zrozumie( jej znaczenie, nalezaloby uciekajac od prostych analogii wyja-
$ni¢ jej rzeczywisty polityczny sens. Odwolujac sie raz jeszcze do stano-
wiska Ranciére’a przytaczanego wcze$niej mozna uznaé, ze dwudziesto-
wieczne przemiany przestrzeni spolecznej potwierdzily przeswiadczenie,
ze zycle ludzkie zostalo ,upolitycznione”. Ten polityczny profil zyskato
poprzez posiadajacy estetyczng proweniencje mechanizm (re)dystrybucii
stery doswiadczenia, Zrédlowy dla tych metamorfoz. Sztuka bowiem nie
mus1 kontestowaé, aby modyfikowaé ustalony porzadek poprzez naru-
szenie wewnetrznych mechanizméw kontroli. Dokonuje tego za sprawg
zmiany ,optyki”, przeksztalcajgc estetyczny kontekst zdarzen — jest
przeciez specyficzng reorganizacjy sfery zmystowosci, jej podziatu. To,
co ja ,upolitycznia”, to wlasnie rekonfiguracja miejsca w przestrzeni
spotecznej, ktéra dokonuje sie poprzez przeniesienie spojrzenia. Naturg
tego, co estetyczne jest przeciez ukazywanie sie, koncentrowanie na sobie
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spojrzenia, czego spektakularnym przykladem jest sztuka, ktéra zwraca
nasze spojrzenie ku atrakcyjnej formie 1 eksponowanej pozycji jednocze-
$nie zawleszajac dotychczasowe hierarchie waznosci, zmieniajac (rekon-
figurujac) przestrzen wrazen 1 nabierajac charakteru krytycznej strategii.

Manifestacje

Przejdzmy wiec do préby pokazania manifestacii politycznos$ci sztuki
na przykladzie narodowej symboliki. Zacznijmy od wskazania, ze uste-
reotypizowanym przeswiadczeniem jest to, ze postawy wobec sztuki sg
zawsze spolaryzowane 1 przekladajg sie na znoszace sie, zantagonizowane
,fronty walki” o ,jako§¢” przedstawien artystycznych. Kiedy jednak do
takiego réznicowania dodamy modelujacg dyssensualno$é¢ politycznych
narracji, obraz nam sie nieco komplikuje. Stad nieustanne powolywanie
do istnienia kolejnych rozbioréw, parcelacja 1 kolejne strategie demarka-
cyjne oddzielajace nie tylko pola artystycznych eksploracji, ale 1 grupy
odbiorcze. To takze prowadzi do daleko idacych uproszczen w warstwie
krytycznej 1 eksponowania nie tyle heterogenicznosci artystycznych prak-
tyk, co redukowania ukladu sit wewnatrz pola sztuki do dychotomicz-
nego zestrojenia. Taka polaryzacja moze jednak stanowié¢ wygodny klucz
interpretacyjny. Znajdujemy jej egzemplifikacje w prébach krytycznego
namyslu nad polska sztuka wspdlczesna:

W Polsce obowigzujq dwie postawy wobec sztuki wspdtczesnej: albo obskurantyzm
i prawicowa cenzura (ulegajacych naciskowi kosciota lub wladz) instytucji, i najpry-
mitywniejsze oskarzenia o obrazg uczud, zgnilizng moralng, alternatywnie bezsensowne
»bohomazy”, albo przeswiadczenie catkowicie akceptujgce prymat wartosci pienigznej,
gdzie wobec tego sztuka jest tylko dla wyrafinowanych i zamoznych, najwazniejsze
dla niej jest by¢ czescig ,rynku”, na ktérym pozycja pozostaje wyznacznikiem statusu
artysty/jego sztuki, dlatego tez zabiegad nalezy o wzgledy oligarchicznych biznesmendw
i by¢ wdzigcznym, Ze sig nig w ogdle interesujq®.

Stanistaw Brzozowski na poczatku ubiegtego wieku opisywatl — ocenia-
jac krytycznie kulture polskg — taki typ umyslowosci, ktéra unika krytyki,
za$ z dobroci 1 wyrozumialosci czyni kryterium wartosci. Z tej perspektywy
tylko to, co ,nami nie wstrzasa, nie razi naszych nalogbéw 1 przyzwyczajen”,
co kot a nie drazni, uzyskuje kwalifikacje, staje si¢ dla nas dobre 1 cenne,

9 A. Pyzik, Nie chcie¢ zadnego skutku. ,,Skutecznos¢ sztuki”, ,Szum”, https://magazynszum.
pl/krytyka/nie-chciec-zadnego-skutku-skutecznosc-sztuki/ (dostep: 15.10.2017).
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jedynie wiasciwel®. Ten sposéb izolowania sie od krytycznych tresci prze-
ktada si¢ na analogiczng preferencje dotyczacg danych zmystowych.

W polu sztuki do$wiadczanie tego kompleksu politycznych 1 histo-
rycznych narracji najczesciej przebiega w przestrzeni publicznej, ktéra
wypelniona zostala wizualnymi reprezentacjami odsylajacymi do historii
oraz narodowych mitéw. Jak zauwaza Genevieve Zubrzycki:

Jednostkowe poznawanie i doswiadczanie historycznych narracji 1 narodowych mitéw
odbywa sig zwykle za posrednictwem przedstawiert wizualnych 1 innych form mate-
rialnych, takich jak architektura, pomniki czy krajobraz, jak réwniez poprzez prak-
tyki cielesne i performatywne. Ten repertuar medidw i dzialan pocigga za sobq szereg
technik ,wtasciwego” rozumienia narodowej historii. [...] Wielos¢ osrodkéw, medidw
i doswiadczeri zmystowych umozliwia konwergencje pomiedzy osrodkami zmystowymi
narodu i trybami ich sensorycznego doswiadczaniall.

Stad, poprzez caloksztalt takich wizualnych przedstawien (,o$rodkéw
zmystowych”)12, okre§lany przez Zubrzycki narodowym sensorium, zostaje
ugruntowane do$wiadczenie narodowe] przynalezno$ci oraz wzmacniana
emocjonalna wiez, na ktérej konstruowana jest uwspdlniajaca narracja.
Stymulowanie przeplywu tych zmystowych tresci, ktére konsolidujg ima-
ginacyjne narodowe spofecznosci dziala na zasadzie synestezji wytwarza-
jac w sferze wizualnej kompleks multiplikowalnych ikonograficznych zna-
kéw wpisanych w symboliczny kontekst, reprodukowanych na t-shirtach,
umieszczanych na murach, czy eksponowanych na innych noénikach. Ten
ikoniczny zestaw moze z kolei zostaé redefiniowany przez dziatania arty-
styczne.

Jakub Banasiak poddal analizie dwie duze wystawy odwotujace sie do
narodowego sensorium 1 bedace przyktadami sztuki uwikiane; w polityke
— P62nq polskosé3 w CSW, ktoérej kuratorami byli Ewa Gorzadek 1 Stach
Szablowski oraz Historiofilig* w Drukarni Naukowo-Technicznej, ktérej

10§, Brzozowski, Legenda Mtodej Polski, Krakéw 1997, t. I, s. 49.
1 G. Zubrzycki, Narodowe sensoria: konkurencja i komplementarnos¢, ,Obieg” 2017, nr 3,
http://obieg.u-jazdowski.pl/numery/polskosc/competing-and-complementary-sensoria
(dostep: 11.10.2017).

12 Nalezy zaznaczy¢, ze autorka nie ogranicza narodowego sensoruium do obszaru wizualno-
Sci sygnalizujac, ze w jego obszarze preferencje 1 emocjonalne zwigzki konwerguja takze
inne sensualne dane — melodie, smaki, czy zapachy.

13 Pégna polskos¢ — formy narodowej tozsamosci po 1989 roku, Centrum Sztuki Wspélczesne;,
Zamek Ujazdowski, Warszawa.

14 Historiofilia. Sztuka i polska pamigé, Stara Drukarnia Naukowo-Techniczna, ul. Minska 65,

Warszawa.
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kuratorem byt Piotr Bernatowicz!®. Pierwsza (finisaz — 2 sierpnia 2017)
proponowata namys! nad mozliwos$cig artystycznego ksztaltowania nowo-
czesne] formy narodowej tozsamos$ci — wtloczony w péZnonowoczesne
kategorie globalnosci 1 pltynnosci — ktory swa totalnoscig przekracza¢ miat
sztuki wizualne (obejmowal takze film 1 teatr). Stad obok odwotujgcego
sie¢ do symboliki slowianskiej twércy Toporla, Stanistawa Szukalskiego
(Stacha z Warty), pojawily sie na niej dzieta eksponujgce/dekonstruujace
barwy, symbole i mity narodowe (To nie jest flaga Oskara Dawickiego,
Koziotek Matotek Pawta Althamera, Katastrofa Artura Zmijewskiego, Bez
tytutu [Nuda| Pawta Susida, Czarny orzetl 1 Oto jest glowa zdrajcy Grzegorza
Klamana, czy Samolot Wlodzimierza Pawlaka). Druga (finisaz 6 sierp-
nia 2017), postulowata krytyczne przepracowanie naszego stosunku do
historii, przywrécenie emocjonalnego fundamentu takiej relacji, siegajac
— jednak w pozycji oczyszczonej z ironii — do epizodéw legendarnych,
zdarzefi emblematycznych, postaci symbolicznych — bohateréw opozycji,
Zolnierzy Wykletych, martyrologii, katastrofy smolenskiej, Solidarnosci
(Generat Nil Jacka Lilpopa, Przestrzeri dla Armii Wykletych, czy TU-SK
145 Jacka Adamasa, Solidaruch Zbigniewa Warpechowskiego). Banasiak
wystawy te konfrontuje jako egzemplifikacje sporu o ksztalt tak zwane;
polskosci, o jej symboliczne formy ujete w wizualne praktyki. Postuguje
sle przy tym binarnymi opozycjami. Probuje bowiem — marginalizujac
ocene artystyczne] wartosct konfrontowanych ekspozycji — wyekspono-
wal jedynie 6w fundamentalny od jakiego$ czasu dla sceny polityczne]
spér pomiedzy dwoma ,$cierajgcymi sie” obozami oceniajgc skutecznosé
powzietych strategii (w tym wypadku przez kuratoréw odpowiedzialnych
za ksztalt ekspozycji). Obie formuly wszakze zostaly ufundowane na
przekonaniu, ze sztuka ze swej natury jest polityczna. Jesli tak, to mozna
(a wlaSciwie: nalezy) ten jej polityczny potencjal wykorzystaé.

Chciatbym spojrzeé na te wystawy z takiej wlasnie perspektywy — jako na wystgpienia
(nolens volens) programowe, ktére mozna wpisaé w granice sporu politycznego przeci-
najgcego polskie zycie publiczne od wielu lat. Spér ten w wymiarze parlamentarnym
reprezentujq obecnie dwie sity: PiS i szeroko rozumiany obdz ,anty-PiS”. Wiemy mniej
wigcej, gdzie przebiegajq gldwne osie tego konfliktul®.

15 J. Banasiak, Ironisci i kontrrewolucjonisci, czyli artystyczna wojna III i IV RP, ,Szum”,
https://magazynszum.pl/krytyka/ironisci-i-kontrrewolucjonisci-czyli-artystyczna-wojna-
1i-1-iv-rp (dostep: 11.10.2017).

16 Tamze.
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Problemem tym samym staje si¢ okreslenie ram wspdétdziatania sztuki
1 polityki, to znaczy — udzielenie odpowiedzi na pytanie, jak daleko sie-
ga¢ moze polityczne zaangazowanie artysty, jak dalece moze on wigzac
swojg aktywno$¢ z czynnym wspieraniem ruchéw politycznych? Co ogra-
nicza jego tworcza aktywnos$é? Czy takie granice wyznaczane przez tzw.
poprawno$¢ polityczng majg jednak sens, skoro zdystansowanie wobec
doswiadczenia, wobec postrzegalnego implikuje wykluczenie ze spotecz-
nego ,obiegu” 1 oznacza zawieszenie glosu, zmarginalizowanie 1 wyparcie
wlasnych pogladéw oraz zadan politycznych, w konsekwencji za$ poczu-
cle samotnos$cl oraz bezsilnoéci.

Tylko polityczna emancypacja oznacza transfer danej formy pod-
miotowos$cl do dziedziny politycznej ,widzialnos$ci”, umiejetno§¢ mani-
festowania swojej zdolnoéci do zagospodarowania pola doswiadczenia,
absorbowania uwagi, do komunikowania swojej obecnoSci oraz sily (dys-
ponowania ,glosem”, ktéry posiada predykat spolecznej waznosSci). Na
drugim biegunie sytuowaliby sie wykluczeni, pozbawieni ,glosu”, a wiec
w sensie politycznym bezsilni.

Nalezy jeszcze dodad, ze sztuka posiada olbrzymi potencjal metafo-
ryczny — polega on nie tylko na tym, ze metafory sg w jej obszarze asy-
milowane, ale takze na tym, ze sama posiada zdolno$¢ ich wytwarzania.
Zatem ta reprodukeyjna, jak 1 wytworcza dyspozycja determinuje forme
artystyczna, ale 1 uzaleznia transmisje treSci — decyduje o ksztalcie jej
teoretycznego zaplecza. To znaczy, ze artystycznie przetworzona meta-
fora rekonfiguruje rzeczywisto§¢ — nadaje jej swoistg forme, jednoczesnie
redefiniujagc samg siebie (sztuke). Jednak metafory generowane przez
sztuke nalezy nauczy¢ si¢ czytaé. Wpisane sg one w porzadek kultury,
w kulturowg kompetencje — tym samym kazdy artefakt, kazde zjawisko
w jej obszarze staje si¢ znaczacym przekazem, bez rozpoznania ktérego
trudno by¢ aktywnym uczestnikiem kultury. To determinuje formy sym-
bolicznej przemocy — artysta jest tym, ktéry z pozycji dysponenta kodéw
kultury ustala warunki mozliwego do§wiadczenia.

Sprawg niemal trywialng (1 znéw, nie oznacza to, ze btahg) jest uznanie,
ze sztuka politycznie zaangazowana, lgczaca, dzielgca 1 rekonfigurujgca
przestrzen publiczna, politycznie aktywna wobec jakiego$ audytorium
operuje nie tylko na poziomie nieprecyzyjnie zwanym ,sztukg wysoky”
(cokolwiek mialoby to dzi§ oznaczaé), ale jest takze rekonstruowana,
odwzorowywana, przeistaczana 1 zywa w zyciu codziennym — w prakty-
kach, rytuatach, do§wiadczaniu §wiata spotecznego. Taka ,sztuka” zywi sie
wyobrazeniami na temat ,sztuki oficjalnej”, sankcjonowanej zbiorowym
przyzwoleniem tych, ktérzy ,maja prawo” decydowania o tym, co sztuka
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jest, a co nie, ktérzy moga nazywac innych artystami 1 delimitowac pole
sztuki. Codzienne praktyki przeksztalcajg wiec wybrane elementy ,sztuki
oficjalnej”, wprowadzaja je w horyzont potocznego doswiadczenia, oswa-
jaja je 1 umieszczajg w porzadku ,zwyklego” zycia. Nie znika jednak
ich potencjal polityczny, to jest ich zdolno§¢ do réznicowania, nadawa-
nia znaczen, budowania obozéw, okreslania cech charakterystycznych
1 dajacych ,nam” poczucie wyjatkowosci 1 pozwalajacych zobaczy¢ §wiat
ustrukturowany, podzielony na swojski 1 obcy, lepszy 1 gorszy, pickny
1 brzydki, prawomocny 1 nieprawomocny, sprawiedliwy 1 niesprawiedliwy,
dobry 1 zly, sfowem: $wiat dominacji 1 podporzgdkowania.

Szczegblng atrakeyjnosé, jak sie zdaje, majg tu wszelkie przedstawienia
1 odwzorowania narodowej historii, mitéw, postaci, zdarzen, ktére wspo-
mniana juz Zubrzycki zalicza do sensorium narodowego'”. W ujeciu socjo-
logicznym owo sensorium mozna by zakwalifikowa¢ do obszaru pamieci
spolecznej pelnej szczegdélnych miejsc pamieci, a wiec 0séb, zdarzen oraz
wszelkich wytworéw, w ktérych lokuje sie wartosci istotne dla wspdlnoty!8.
Sg one w duzym stopniu zmienne 1 tymczasowe, albowiem ich aksjosym-
boliczna tres¢ ulega przeksztalceniu, tak jak to dziato sie w drugiej poto-
wie XX wieku z postacig Jozefa Pilsudskiego, powstaniem warszawskim,
zolnierzami wykletymi, a dzi§ dzieje sie z pamiecig ,Solidarno$ci” oraz
transformacji'®. Pamie¢ spoleczna zamieszkana jest przez postaci 1 wyda-
rzenia o wyraznych rysach, jest pelna bohaterow 1 zdrajcow, zwyciestw
1 porazek — rzadko kiedy zjawisk szarych 1 nijakich. Nie 1dzie tez w niej
o mozliwe wierne odwzorowanie przeszloSci, realne atrybuty nie majg tu
wiekszego znaczenia wobec przypisanego znaczenia 1 wartosci, a skoro
tak, to gloryfikacja jednych (czesto ponad miare) spotyka si¢ z dewa-
luacjg innych (czesto bez wyraznego powodu)?’. Rywalizacja o pamieé
ma wiec przede wszystkim cele polityczne, albowiem to w niej wykuwa
sie tozsamo$¢ grupy 1 w jej wyniku legitymizuje sie dziatania wladcze?!.

17" G. Zubrzycki, Narodowe sensoria. ..

18 A. Szpociniski, Spoteczne funkcjonowanie symboli, [w:] T. Kostryko (red.), Symbol i pozna-
nie. W poszukiwaniu koncepcji integrujqcej. Praca zbiorowa, Warszawa 1987, s. 18.

19 B. Szacka, Czas przeszly, pamigé, mit, Warszawa, 2000, s. 147-222; PT. Kwiatkowski,
Pamieé zbiorowa spoteczeristwa polskiego okresie transformacji, Warszawa 2008, s. 220—431;
B. Szacka, A. Sawisz, Czas przeszly i pamie¢ spoleczna. Przemiany swiadomosci historycznej
inteligencji polskiej 1965—1988, Warszawa 1990.

20 M. Bobrownicka, Patologie toZsamosci narodowej w postkomunistycznych krajach stowiaiskich.
Uwagi o genezie i transformacjach kategorii tozsamosci, Krakow 2006, s. 7.

21 B. Szacka, Czas przeszly. .., s. 48-51; R. Zenderowski, Pamigé i toZsamosé narodowa, ,,Athe-
naeum. Polskie Studia Politologiczne” 2011, nr 28, s. 150.
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Nie dziwi wiec, ze w ostatnich latach w Polsce debata nad historig 1 miej-
scami pamiect stata sie niezwykle intensywna 1 politycznie zaangazowana.
Whpisuje si¢ ona w szerszy ,boom pamieci”, jak powiada Piotr T. Kwiat-
kowski, ktory ogarngt kraje Europy 1 Ameryki Pétnocnej?2.

Tyle, ze sensorium narodowe zdaje sie¢ czyms$ wiecej. Jest bowiem nie
tyko selektywna, poddang politycznej presji, wykorzystywang do poli-
tycznej walki, legitymizujacy cele 1 §rodki dziatania pamiecig przesziosci
1 debatg o historii — jest jej cielesnym przezywaniem, jest ,noszeniem”
przeszlosci, gdzie miejsca pamieci zyskujg niemal fizyczng postadé?s.
Zderzenie z symbolika narodowa ma wigc w owym sensorium wymiar
materialny, bezposredni, polega na wprowadzaniu do przestrzeni publicz-
nej elementéw widzialnych, namacalnych, takich jak topoczgce flagi,
od$piewywany hymn panstwowy, muzea narodowe, pomniki, oficjalne
uroczystosci 1 wiele innych. Takie ,urzedowe” sensorium staje sie czescig
,przemystu pamieci”?* zaspokajajac potrzeby narodowego uczestnictwa
yzwyktych” ludzi, przy czym partycypacja od$wietna w uniwersum sztuki
urzedowej jest zaledwie nalotem na powierzchni czego$ znacznie gleb-
szego 1 bardziej znaczgcego, to jest codziennego przezywania tozsamosci
narodowej, codziennego zanurzenia w sensorium narodowym. To, jak sie
zdaje, mial na mysli Michael Billig opisujgc zjawisko banalnego nacjo-
nalizmu 1 przeciwstawiajgc je nacjonalizmowi gorgcemu. Ten drugi, bo
od niego wypada zaczaé, manifestuje sie zarliwymi postawami, gotowo-
$cig do najwiekszych poswiecen dla narodu 1 ojczyzny, jest przemocowy
1 moze prowadzi¢ nawet do zbrodni, symbolizuje go fopoczaca flaga, pod
ktérag odbywa sie walka o niepodleglos$é¢, o uformowanie 1 ukonstytuowa-
nie wspélnoty narodowej. Tymczasem nacjonalizm banalny jest do$wiad-
czenlem zycla codziennego narodéw juz okrzeplych, niemuszgcych juz
o nic walczy¢ 1 nie stawianych w obliczu §miertelnego zagrozenia naro-
dowego bytu. Taki nacjonalizm jest ciaglym przypominaniem o tym, ze
,jesteSmy narodem”, ktére dokonuje sie za sprawg przyziemnych czyn-
nosci 1 codziennych praktyk. ,Flagowanie ojczyzny” polega wiec na eks-
ponowaniu 1 kupowaniu produktéw narodowych producentéw, doborze
informacji w przekazach medialnych 1 stosowanych w nich okresleniach,

22 PT. Kwiatkowski, Jakq historig interesujq sig Polacy? Pytanie o ksztatt pamigci zbiorowej i jej
przemiany po 1989 roku, [w:] R. Kostro, K. Wéycicki, M. Wysocki (red.), Historia Polski
od-nowa. Nowe narracje historii i muzgealne reprezentacje przeszlosci, Warszawa 2014, s. 120.

23 G. Zubrzycki, Jak uporaé sig z kulturg wernakularng? Whypracowywanie pojeé, gesty opis
i analiza poréwnawcza, ,Kultura Wspétczesna. Teoria, interpretacje, praktyka” 2015, nr 3,
s. 78-79.

24 PT. Kwiatkowski, Jakq historig interesujq si¢ Polacy?..., s. 138.
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prezentowaniu ,narodowe]” pogody, a nade wszystko w rywalizacji spor-
towej, gdzie starcia narodowych druzyn staja sie proteza przelanej krwi?.
Codzienne do$wiadczanie 1 rekonstruowanie tozsamosci narodowej obej-
muje wigc spektrum bardzo szerokie: od ekonomui, poprzez sport, az po
kulture popularng?®.

W tym miejscu chcieliby§my przyjrzeé sie bardziej szczegdtowo jed-
nemu ledwie wycinkowi owego narodowego sensorium, to jest odziezy
zawlerajgce] motywy odnoszgce sie do symboliki narodowej, historycz-
nych wydarzen (gléwnie militarnych), jak 1 motywéw wojskowych, zwane]
potocznie ,odzieza patriotyczng”, ktéra stala sie niezmiernie popularna
w ostatnich latach. Za moment zalozycielski ,branzy” uznaje sie rok
2011, kiedy powstata jedna z dwoch najwiekszych firm produkujgcych
odziez patriotyczng — Surge Polonia; druga — Red is Bad, stala sie za$
gloéna za sprawg podrézy prezydenta Andrzeja Dudy do Chin, gdzie
podczas lotu dziennikarze dostrzegli koszulke polo tej firmy?’. I o ile
od tego czasu rynek patriotycznej odziezy rozrést sie znaczaco, o tyle
w dalszym ciggu dominujg na nim wzmiankowani wyzej producenci — to
na ich ofercie skupimy sie w tym miejscu?s.

Powszechnym motywem odziezy patriotycznej sg symbole narodowe:
bialo-czerwone barwy 1 godto Polski, jednak obok tego aktualnego herbu
powszechnie wystepuje takze orzet w koronie z okresu II RP nierzadko
towarzyszg mu blyskawice lub huzarskie pidra, czesto przedstawia sie
go w locie, z drapieznie wysunietymi szponami, gotowego do ataku. Nie
brakuje réwniez herbéw dawniejszych wltadeéw (orzel Zygmunta Starego)
oraz form panstwowosci (godlo Krélestwa Polskiego 1830-31, godlo
Rzeczpospolite] Trojga Narodéw). Obok tego na koszulkach pojawiajg
si¢ takze elementy polskiego krajobrazu: Tatry, Rysy oraz géry w ogéle.

Dominujgcym watkiem tej ,bawelnianej polskosci” sg kwestie mili-
tarne, w tym wielkie momenty polskiego oreza. I tak, w serii realistycz-
nych koszulek o stylistyce rodem z chust wojskowych Red is Bad przed-
stawia krotka historie waznych polskich bitew. Mamy wiec bitwy pod
Cedynia, pod Grunwaldem, pod Hodowem, obrone Jasnej Gory, odsiecz
wiedenska, powstanie listopadowe, powstanie styczniowe, bitwe war-

N

5 M. Billig, Banalny nacjonalizm, Krakéw 2008, s. 175-232.

26T Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i zycie codzienne, Krakéw 2004, passim.
27 M. Witkowski, Bdg, bluza, ojczyzna. Skqd wzieta sie moda na patriotyczng odziez i gadzety?,
http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,152121,20094446,bog-bluza-ojczyzna-skad-wziela-
sie-moda-na-patriotyczna-odziez.html (dostep: 16.10.2017).

N
o

Analiza zawarto$ci oraz motywéw estetycznych odziezy patriotycznej na podstawie
stron producentéw: https://surgepolonia.pl/, https://redisbad.pl/
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szawska, obrone twierdzy Modlin, powstanie warszawskie. Obok tego,
znajdziemy jeszcze bitwe pod Wizng zréwnang, rzecz jasna, z losem
Spartan pod Termopilami, co podkresla nie tyko napis, ale takze helm
hoplity zywcem wyjety z filmu ,300”. Wiele koszulek zawiera réwniez
odniesienia do bohateréw star¢ 1 bitew. Powszechnie wystepuje husaria,
dumni i groZzni bohaterowie walk z Krzyzakami — Wladystaw Jagietto oraz
Zawisza Czarny. Z bohateréw nieco bardziej wspélczesnych odnajdziemy
dywizjony 302 1 303, ,Huzaréw Smierci”, a wiec Dywizjon Jazdy Ochotni-
czej, ktéry wstawit sie w roku 1920. Powszechne sg koszulki z powstancza
kotwica, przypominajace o bohaterstwie powstancow warszawskich czy
z nadrukiem ,,1944”. Swoje miejsce w tym ,,odziezowym panteonie” majg
takze: 3 Eskadra Wywiadowcza, Centrum Wyszkolenia Broni Pancer-
nych, ,Cichociemni”, 4 Pulk Pancerny ,Skorpion”, 1 Dywizja Pancerna,
oddzialy szturmowe 1 dywizji wojsk powstanczych, 5 Wilenska Brygada
Armii Krajowej, 27 Dywizja Wolynska AK oraz niedzwiedZ Wojtek, cho¢
miejsce szczegblne zajmuja w nich ,zolnierze wykleci”. Upamietniani sg
zar6wno, jako ,formacja”, jak 1 indywidualnie. Postacie, ktérych wizerunki
zdobig koszulki to Witold Pilecki, Danuta Siedzikéwna ,Inka”, Henryk
Flame, August Emil Fieldorf ,Nil”, Leon Taraszkiewicz ,Jastrzab” oraz
Edward Taraszkiewicz ,Zelazny”. Wséréd organizacji prym wiodg Naro-
dowe Sity Zbrojne 1 Organizacja Wojskowa Zwigzek Jaszczurzy.

Czeste odwotania do historii walk z opresja niemiecky 1 radziecka
(Armia Krajowa, Powstanie Warszawskie, ,zolnierze wykleci”) nie wyczer-
puja jednak listy miejsc pamieci tego okresu. Miejsce szczegdlne zajmuje
takze symbolika kresowa, a zwlaszcza walka o polski Lwéw (np. koszulki
,Dyrekcja kolejowa” przedstawiajaca zatoge obrony Lwowa w listopadzie
1918 oraz ,Goéra stracenia” obrazujgca, jak powiada producent ,Stra-
cencéw” — ,nieznany oddzial mtodych wyrostkéw walczacych w obronie
Lwowa w 1918”) oraz Wolyn.

Historyczne formacje wojskowe uzupelniane sg w tej ,patriotyczne;j
narracji” o jednostki wspélczesne. Szczegdlnie czeste sg tu odwolania
do polskiego lotnictwa, marynarki wojennej oraz jednostki specjalnej
GROM. W tej dzisiejszej Polsce na pamieé zastugujg takze strazacy,
ratownicy, alpiniSci (koszulka ,Lodowi wojownicy”).

Elementem $cisle lokujacym odziez patriotyczng po prawej stronie
1deowego spektrum sg dwie serie oferowane przez Red is Bad. W pierw-
szej z nich motywem dominujacym jest przekreslony sierp 1 mlot, prze-
kre§lona grafika przedstawiajace gtowe Karola Marksa, a takze zjadajacy
Marksa Pac-Man. Antykomunizm znajduje swoja kontynuacje w drugiej
serii odnoszace] sie krytycznie wobec Unii Europejskiej. Mniej tu sym-
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boli — wiecej haset, takich jak ,projekt nie jest finansowany z UE”,  blue
1s red, red 1s bad”, gdzie ,blue” jest zbudowane z niebieskich liter z ele-
mentami flagi UE czy wreszcie , free people against blue system”.

Odziez patriotyczna jest skierowana gtéwnie do mezczyzn, choé ist-
niejg takze jej odstony kobieca 1 dziecieca. Odziez damska ma mniejsza
oferte 1 odznacza sie pewna symboliczng odmiennoscig. Marka Surge
Polonia umieszcza dodatkowo, obok niektérych miejsc pamiect znanych
juz z konfekcji meskiej, takze takie elementy jak kolorowa syrenka z tar-
czg z godlem Polski oraz kilka koszulek z motywami kwiatowymi na
ramionach lub na piersi, ktére tworzg serce. Podobnie niektére propozy-
cje ubioru dla dzieci wprowadzajg nowe elementy, takie jak nadrukowane
rysunki dzieciece przedstawiajgce miasta polskie, czteroosobowg rodzine
trzymajaca polskie flagi, misia Wojtka, ktéry z ,powaznego” 1 groZnego
niedZwiedzia przeistacza si¢ w zwierzatko zblizone aparycjg do Puchatka,
cho¢ dalej trzyma w tapach pocisk artyleryjski. Marka Red is Bad 1dzie
o krok dalej oferujac patriotyczne pajacyki z flagg na tle jednolitym lub
w kolorach wojskowego moro. Obok tego jest takze mi§ Wojtek, tyle,
ze taki ,dla doroslych”, sg kreskéwkowe postaci z flagami, husarz jakby
wyjety z kiepskiego komiksu. Innymi slowy, odziez patriotyczna, choé
kierowana gltéwnie do mezczyzn, ma swoje mniej rozbudowane 1 nieco
odmienne odslony kobiece 1 dzieciece.

Odziez patriotyczna utrzymana jest raczej w barwach ,powaznych”:
dominuja czerf, odcienie szaro$ci, wojskowa zielen, granaty, niekiedy
biel. Inne kolory wystepujg bardzo rzadko. Nadruki sprawiajg wrazenie
dynamicznych, pokazujacych bohateréw w akeji, w walce, gotowych do
niepowstrzymanego szturmu lub heroicznej obrony. Powszechny jest
orzel 1 motywy nawigzujgce do niego — pidra, szpony, dzidéb. Czestym
symbolem jest takze wilk obrazujacy ,zolnierzy wykletych” oraz lew.
Odziez zdobig tez miecze, czaszki, kosci, blyskawice.

Prébe oceny miejsca 1 funkeji odziezy patriotycznej w narodowym sen-
sorium warto rozpoczaé od wskazania bardzo jej ograniczonego charak-
teru. Majac na wzgledzie zawarto$¢ koszulek patriotycznych narodowosé
polska jawi si¢ jako uboga, zredukowana do kwestii militarnych — jest
gléwnie historig mezczyzn 1 to mezczyzn walczacych, cho¢ nie zawsze
zwyclieskich. Krew 1 po§wiecenie sg warto§ciami najwyzszymi, za$ hero-
1zm cnotg najwiekszg. Nie ma tu jednak miejsca dla bohateréw, ktérzy
nie zastyneli zwyciestwem 1 walecznoS$cig ponadprzecietng lub porazka,
honorowg 1 mezng. Inne postacie nie sg tu mile widziane, podobnie jak
nieobecni sg (poza kilkoma wyjatkami) zasluzeni na innych polach, niz
wojskowe. Ta narracja jest jednak nie tylko zmilitaryzowana, ona jest
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takze zideologizowana, albowiem prézno w niej szukac¢ miejsca pamieci
kojarzonych z lewicg. Jej radykalna postaé — komunizm — jest zrowny-
wany z nazizmem, w tym sensie, ze walka z jednym jest réwnie wazna,
jak walka z drugim, tak jakby nie bylo nigdy réznicy miedzy okupacja
hitlerowska, a pozostajagcym pod wielkim wplywem ZSRR, ale jednak nie-
podleglym panstwem polskim po 1945 roku. Co za tym idzie, zolnierze
Powstania Warszawskiego 1 ,zolnierze wykleci” sa czeScig tej samej opo-
wieScl o odzyskiwaniu wolnos$ci, suwerennosci, niepodlegtosci. Trudno
wiec nie uznad, ze taka narracja pelni funkcje $cisle polityczne. Zapy-
tayjmy wiec, co wnosi odziez patriotyczna w przestrzen polityczng, jak
rekonstruuje sensorium narodowe, kre§lac jednocze$nie polityczne granice.

Elementem, w zasadzie oczywistym, jest oswajanie retoryki patrio-
tyczne] w przestrzeni publicznej. Pomimo uroczysto$ci panstwowych,
urzedowych obrzedéw narodowych problematyka pozostawalta przez
dlugi czas, jak si¢ zdaje, zepchnieta na margines. Odziez patriotyczna
wprowadza narodowe miejsca pamiect do obiegu codziennego, sprawia,
ze spotykamy sie z nimi na co dzieh na ulicy, w tramwaju, autobusie,
itp. To, ze jest to ograniczony zbiér symboli, nie ma wielkiego znaczenia.
Wazne jest to, ze barwy narodowe, godlo, daty bitew 1 nazwiska bohate-
réw zaczynaja pojawiaé sie poza oficjalnymi uroczysto§ciami oraz poza
wydarzeniami sportowymi.

Taka popularyzacja jest doskonalym przyktadem banalnego nacjo-
nalizmu, mimo ze retoryka 1 symbolika odziezy patriotycznej na mysl
przywodzi nacjonalizm goracy. Wszelkie odwolania do wojny, oreza, prze-
lanej krwi, ofiar przypominaja, ze naréd wymaga poswiecen 1 aktywnosci,
wymaga tez czujno$ci wobec tych, ktérzy chcg nam zaszkodzié. W tym
sensie odziez patriotyczna pelni wyraZne funkcje polityczne, rozgrani-
czajac $wiat na przyjaciol 1 wrogbw, wpisujac si¢ doskonale w ujecie poli-
tyczno$ci Carla Schmitta??, albowiem nie 1dzie tu o zwyklego przeciw-
nika, lecz o wroga ostatecznego, o egzystencjalne zagrozenie narodowego
bytu — zagrozenie, z ktérym trzeba walczy¢ 1 ktére musi by¢ pokonane.
Wszystkie krzyze, blyskawice, miecze 1 czaszki przypominaja, ze niebez-
pieczenstwo jest §miertelne, a zguba realna. Nie jest wiec wykluczone, ze
taka militarno-mortalna narracja uruchamia procesy opisane 1 wyjasnione
w ramach teoril opanowywania trwogi, a mianowicie skutkuje wzrostem
radykalizmu politycznego 1 krystalizuje postawy polityczne3?. Innymi

29 C. Schmitt, Teologia polityczna i inne pisma, Krakéw 2000, s. 198.
30 T, Pyszczynski, S. Solomon, J. Greenberg, In the Wake of 9/11. The psychology of Terror,
Wiashington DC 2010; T. Pyszczynski, J. Greenberg, S. Solomon, Why do we need what

SP Vol. 50 / STUDIA I ANALIZY 175



ARTUR PASTUSZEK, PAWEL SCIGA]

stowy, odziez patriotyczna wzmacniajac poczucie narodowoscl, z jedne;j
strony, zwiekszaé moze takze, z drugiej strony, gotowo$¢ do politycznych
sporéw, do walki, do okopywania si¢ na swoich pozycjach, a nawet do
eliminacji przeciwnika. Na przyklad, podkreslane bohaterstwo ,zolnie-
rzy wykletych” przy jednoczesnym pomijaniu ciemnych kart tej historii
pozwala zbudowaé §wiat czarno-bialy, westernowy, w ktérym wrogéw nie
tylko fatwo wskaza¢, ale takze trzeba zrobi¢ wszystko, by nie mogli wiece;
zagraza¢. W takim Swiecie wszystkich obcych trzeba ,wykonczy¢”, zlikwi-
dowac 1 to bez wzgledu na to, czy to obcy zewnetrzni, ale na swéj sposéb
lepsi, bo silniejsi, przed ktérymi nie mozna juz dluzej sie korzy¢, kleczeé
(np. Niemcy albo brukselskie elity), czy tez obcy zewnetrzni, ale stabsi,
ktérym mozna zagrodzi¢ droge do lepszego Swiata (np. uchodzcy). Miej-
sce szczegblne w tym Swiecie zajmujg pewnie obcy wewnetrzni, a wiec
wszelkie] masci zdrajcy narodowej sprawy. Wobec takich litoéci zadnej
mie¢ nie wolno.

Funkcja wzmocnienia stereotypéw narodowych 1 uprzedzen, to nie
jedyna, ktérag pelni odziez patriotyczna. Juz sama oferta, jak pamietamy,
wyraznie oddziela ,§wiat meski” od ,$wiata kobiecego”, za§ dojmujace
tresci symboliczne kre$la militarystyczng wizje rzeczywistoSci, a wiec
taky, w ktérej to ,On” jest bohaterem, ,Ona” za$§ statystuje gdzie§ na
dalszym planie z rzadka pojawiajac sie, jako postaé pierwszoplanowa.
Innymi stowy, odziez patriotyczna nie tylko dzieli §wiat na dobrych
ynaszych” 1 (w domysle) ztych ,obcych” — sankcjonuje takze najpewnie;j
tradycyjne role plciowe 1 upowszechnia patriarchalne normy spoleczne.
Jest o tyle intrygujace, ze popularnos$é odziezy patriotycznej idzie pod
prad dominujacego pod koniec XX wieku nurtu upamietniania ofiar, a nie
aktéw militarnych, przemocy, podboju3l.

Odziez patriotyczna wydaje sie takze waznym narzedziem odgra-
niczania polskosci od niepolskos$ci pozwalajgc na wydzielenie czystej,
uSwiecong tradycjg 1 krwig rodakéw przestrzeni narodowej, wolnej od
kosmopolitycznych 1 uniwersalnych nalecialo$ci, zabrudzen. Pozwala
stworzy¢ wizje wspoOlnoty zbudowanej na warto$ciach, ktéra jednocze-
$nie ma charakter wykluczajacy. Ma moc dzielenia na poziomie niemal
tizycznym: ciala sg naznaczane 1 jedne zostajg upiekszone mocg barw
narodowych, za§ drugie — pozbawione tej ostony — zdaja si¢ niejakie,
a z pewnosclg niezaangazowane. A je§li przypomnimy sobie, ze odda-

we need? A Terror Management Perspective on the Roots of Human Social Motivation, ,Psy-
chological Inquiry” 1997, nr 8 (1).
31 PT. Kwiatkowski, Jakq historig interesujq si¢ Polacy..., s. 121.
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nie krwi za Ojczyzne jest najwyzsza forma aktywnosci, to c1 estetycznie
bojkotujacy narodowa wspdlnote 1 nienoszacy jej widzialnych atrybutow
najpewniej nie sa jej czeSclg w stopniu réwnym, co ci, ktérzy dumnie
paraduja przyodziani w bohater6w 1 miejsca ich bohaterstwa.

Epilog

Podsumowanie naszych rozwazan warto rozpocza¢ od uwagi, ze poli-
tyczno$¢ tej specyficzne] wizualnej formy manifestacji indywidualnoéct,
jaka jest odziez patriotyczna, zdaje sie oczywista. W sposéb wyrazny
pelnig one funkcje legitymizujace dla niektérych stanowisk politycznych
poprzez wzmacnianie pewnych warto$ci 1 upowszechnianie wybranych
symboli narodowych. Ponadto odziez patriotyczna zdaje sie dobrze wpi-
sywa¢ w debaty na temat przeszlosci, toczone w krajach bylego bloku
postkomunistycznego: cechuje je powr6t do kwestii zdawatoby sie
zamknietych, rewizji przeszlosci 1 zakwestionowania jej oceny 1 inter-
pretacji, podsycania konfliktéw 1 wreszcie legitymizacji politycznych
dziatan3?. Z kolei, gdy wpisal ja w sytuacje estetyczng — a taki kontekst
sugeruje chocby jej zmyslowa forma — ukazuje Scisle instrumentalny
charakter aliansu polityki z wizualno$cia, poniewaz obrazy, wyizolowane
z plerwotnego kontekstu, zmieniajg nie tylko swoje wlasciwosci, ale two-
rzg takze nowe wzajemne relacje, nowg sie¢ odniesien. Sztuka co prawda
nadal pozostaje narzedziem projektowania otoczenia architektonicznego
1 estetycznego czlowieka (w tym przedmiotéw konsumpcji takze), jed-
nak traci swéj emancypacyjny sens 1 zmienia wektor zaangazowania.
Tylko szerokie rozumienie dziatan twérczych pozwolitoby bowiem na
przekroczenie tych ograniczen, ktére izolujg pole sztuki od innych dzie-
dzin zycia spolecznego oraz selekcjonuja grupy jej odbiorcéw. Jednak
omawiany przez nas przyklad wskazuje raczej na upolitycznienie praktyk
artystycznych, nizli na wyzwalanie ich krytycznej mocy, interweniowanie,
czy korygowanie postulowane przez tzw. zaangazowanych twoércéw. To
jedynie instrumentalizujace sztuke dzialania nabierajg cech performa-
tywnych, spektakularnych 1 transparentnych.

Konczac warto jeszcze zaznaczyé, ze jeSli mielibySmy okresli¢ jakis
zakres dzialah artystycznych, ale takze tych politycznych praktyk este-
tyzacyjnych, ktére w polu sztuki odnajdujg Zrédlo inspiracji, to istotnie
ukazywalby on przede wszystkim zmiane postaw samych twoércéw (czy

32 Tamze, s. 131-132.
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animatoréw): od autonomii 1 dystansu po spoleczne zaangazowanie,
nawet je$li przyjmuje ono postaé zaledwie deklaratywng. Problemem
zatem nie jest rozstrzygniecie, czy artySci Swiadomie obudowujg swoje
realizacje spoleczno-politycznymi treSciami, czy tez probuja sie przed
takim aliansem obronié, dystansujgc 1 wybierajgc rézne strategie eskapi-
zmu. Przyjeta Ranciere’owska perspektywa ukazuje nam niemozliwosé
oddzielenia tych dwoch obszaréw — sztuka czynigce okreslone przedmioty
y2widzialnymi” przejmuje tym samym kontrole nad technikami ich repre-
zentacji. Nie ma zatem enklaw, w ktérych ukryé mogliby sie odizolowani
od wladzy arty$ci. Oni sami przeciez te wladze uwierzytelniajg. Ich decy-
zja moze zatem dotyczy¢ jedynie realnego zaangazowania.

Co wiecej, powszechny charakter proceséw estetyzacyjnych wskazuje
nie tylko te analogie, ktére strategie w polu sztuki transponujg w obszar
kultury popularnej (na przyktad identyfikacja wizualna 1 opisane standardy
projektowania ,odziezy zaangazowanej”), ale ujawnia takze, ze performa-
tywng moc realizacji artystycznych przejmuja miedzy innymi dziatania
politykéw. Najbardziej spektakularnym przykladem bylo bodajze dziatanie
polskiego parlamentarzysty, Witolda Tomczaka w Warszawskiej Zachecie
21 grudnia 2000 roku, ktéry — powodowany oczywiscie patriotycznymi
1 religijnymi pobudkami — zapragnatl ,zmodyfikowaé” eksponowang tam
rzezbe Maurizio Cattelana La Nona Ora przedstawiajacg papieza Jana
Pawta II przygniecionego meteorytem. Tomczakowi, pomimo interwen-
cji ochroniarzy, udato sie usunaé ciezar z papieskiego korpusu, niestety,
wraz 7z jedng z konczyn dolnych ojca $wietego. Jednak nie tylko takie
niezwykle, wsparte obecnosciag mediéw dziatania politykéw nabierajg zna-
mion starannie wyrezyserowanego spektaklu — r6znorodne formy dziatan
politycznych (debaty, manifestacje, demonstracje etc.) mozna by opisac
przeciez jako specyficzne performance. Wynika z tego, ze sztuka posiada
nie tylko imaginacyjna 1 kreacyjng moc o romantycznej proweniencji, ale
takze polityczny potencjal — jest narzedziem przeksztalcania oraz kon-
struowania, porecznym dla animatoréw nowej rzeczywistosci 1 stuzgcym
modyfikacji utrwalonych hierarchii.

STRESZCZENIE
Artykul przedstawia krotka refleksje nad drobnym wycinkiem zlozonych

1 wielorakich relacji sztuki 1 polityki. Punktem odniesienia jest przekonanie Jacquesa
Ranciere’a, ze sztuka jest formg zaangazowania politycznego, ktéra umozliwiajgc
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redystrybucje przedmiotéw, obrazéw 1 stéw prowadzi do rekonfiguracji przestrzeni
publicznej 1 ustanowienia nowych form do$wiadczenia. Przestrzen publiczna jest
wiec terytorium praktyki sztuki 1 jako taka podlega przeksztalceniom nie tylko
wowczas, gdy sztuka kolaboruje z wladzg pelnigc wobec niej funkcje stuzalcze,
ale réowniez, gdy umozliwia inne odczytanie rzeczywisto$ci, gdy wprowadza do
niej nowe formy i sensy. Szczegdlnie wyraznie widaé to w dzisiejsze] Polsce na
gruncie rywalizacji o interpretacje 1 reinterpretacje sfery narodowej, wlacznie
z jej obecnoS$cia w przestrzeni publicznej. Odwotujac sie do kategorii sensorium
narodowego w drugiej czeéci artykulu pokazane sg przyktady rekonfiguracji narodowe;j
przestrzeni publicznej dokonywanej tak na poziomie wystaw artystycznych, jak
i codziennych manifestacje symboli narodowych, czego wyraznym przykladem jest
odziez patriotyczna.

Artur Pastuszek, Pawet Scigaj

MANIFESTATIONS OF ART — COMMENTS ON THE POLITICAL NATURE
OF NATIONAL SENSORIUM

The article presents a short analysis of a small segment of the complex and
manifold relations between art and politics. As the reference point a statement
by Jacques Ranciére was used, in which he noted that art 1s a form of political
engagement which, by facilitating re-distribution of items, images and words,
leads to re-configuration of public space and to establishment of new forms of
experience. Public space is then a territory of artistic practice and as such it is
subject to transformation not only when art collaborates with power in a servile
role, but also when art demonstrates a different interpretation of reality, and when
it introduces new forms and meanings to such reality. This 1s particularly visible
in contemporary Poland in the domain of competition for interpretation and
re-interpretation of the national sphere, including its presence in public space. In
the second part of the article, by referring to the category of national sensorium, we
present examples of reconfiguration of the national public space, made at the level
of both artistic exhibitions and everyday displays of national symbols, for instance
by wearing patriotic clothing.

KEY WORDS: political aspects of art, reconfiguration of public space, national sensorium,
social memory, patriotic clothing
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